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Transfery Zagtady.
Przypadek Kotki Brygidy Joanny Rudnianskiej

Literatura dla dzieci i mlodziezy stala si¢ obszarem szczegdlnie podatnym
na transfery kulturowe, ktérych kierunek jest wymuszany przez system naczyn
polaczonych, skladajacy si¢ z literatury bezprzymiotnikowej 1 ,,0sobnej”,
kierowanej do czytelnika niedorostego. Cisnienie ze strony literatury po-
wszechnej, ale bedace rowniez efektem nowoczesnej refleksji pedagogicznej,
jak 1 wciaz rozwijajacych si¢ study childbood, powoduje, ze literatura ,,czwarta”
przestaje by¢ ,,strefa chroniong” przed tym wszystkim, co mogloby zakltéci¢
wypracowany przez dziewigtnasty wiek obraz dziecka i dziecinstwal.

Nie dziwi wigc fakt, ze jednym z tematow szczegdlnie mocno zaznaczaja-
cym swa obecnos$¢ w literaturze dla dzieci 1 mlodziezy jest Holokaust, wyda-
rzenie, wokot ktérego powstaje interesujace cale imaginarium Shoah, intere-
sujace zwlaszcza dla badacza porownujacego reprezentacje Zaglady w litera-
turze bezprzymiotnikowej i dla mlodego odbiorcy. Z kolei te analogie zmu-
szaja do zastanowienia si¢ nad zagadnieniami dotyczacymi celu 1 intensyw-
nosci zawlaszczania przez literature dziecigcg obrazow Zagtady.

1 Zob. B. Sochanska, J. Czechowska, red., Tabu w literaturze dla dzieci i mtodziesy, Dunski In-
stytut Kultury, Media Rodzina, Warszawa 2012. B. Sochanska twierdzi, ze ,,na szersza skale
tematy tabu wkroczyly do ksiazek dla dzieci dopiero na poczatku XXI wieku, odkad to auto-
rzy coraz czeSciej pisza o $mierci, seksie, rozwodzie rodzicow, ale wcigz nieliczni dotykaja
bodaj najtrudniejszego — przemocy w rodzinie”. Tamze, s. 8. Uwazam jednak, ze tematy tabu
nie s3 jedynie wynikiem programowego detabuizowania literatury dla dzieci, ale czesto wyni-
kaja z konieczno$ci nadazania za zmieniajaca si¢ rzeczywistoscia. Wydarzenia historyczne,
polityka, przemiany kulturowe sprawiaja, ze ruch w literaturze ,,czwartej” ku tematom uni-
wersalnym mial swéj wyrazny poczatek w XX wieku. Réznica dotyczy jedynie czestotliwosci
podejmowania trudnych tematow.
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Jak twierdzi Michael Rothberg, ,stawka pisania o Zagladzie jest wysoka,
poniewaz u podstaw wickszosci §wiadectw 1 narracji historycznych tkwi
zalozenie, ze konkretny mikrokosmos opisywanych wydarzen bedzie miat
wplyw na makrokosmiczne rozumienie dziejow’’2. Uwazam, ze stawka moze
by¢ wyzsza, jesli w gre wchodzi pisanie dla mlodego odbiorcy, ktéremu
spos6b moéwienia o Zagladzie dostarcza nie tylko informacji na temat tego
wydarzenia, ale proponuje réwniez, i ten aspekt transferu jest najbardziej
interesujacy, paradygmat(y) osobistej relacji do przesztosci. Zatem nie cho-
dzi jedynie o przywolanie przeszlosci, ale takze o stworzenie kryteriéw pa-
migct o niej.

Oczywiste jest, ze to jedna z funkcji prymarnych literatury; moze ona bo-
wiem ,ustanawia¢ wi¢z miedzy miejscem, dostarcza¢ punktéw orientacyj-
nych na mapach mentalnych 1 rzeczywistych, projektowac¢ matryce interpre-
tacyjne, wywolywac z zapomnienia pamie¢¢ miejsc czy tworzy¢ pamiec prote-
tyczna czytelnikow’3.

Kategoria pamigci protetycznej sformulowana przez Alison Landsberg?
wydaje si¢ nieodzowna w refleksji nad literackim formowaniem ksztaltow
postpamigci o Holokauscie. Badaczka, przywolujac film Zfodziejska reka
z 1908 roku, wskazuje na jeden z jego wazniejszych epizodéw. Oto zamozny
przechodzien lituje si¢ nad kalekim zebrakiem 1 kupuje mu sztuczng reke.
Biedak odkrywa, Zze nosi ona w sobie pami¢é o poprzednim wlascicielu —
ztodzieju 1 zmusza obecnego do kradziezy. Wnioski wyprowadzone przez
A. Landsberg z nieco fantastycznej fabuly filmu staly si¢ przyczynkiem do
refleksji na temat kreowania wspomnien. Jak twierdzi badaczka, pamigci
protetycznej nie da si¢ bezposrednio wydoby¢ z czyichs rzeczywistych do-
swiadczen, ,,jednak, cho¢ kraza [one — M.W.-D.] w obiegu publicznym 1 sg
niezakorzenione w ciele, to dos$wiadcza si¢ ich za posrednictwem ciala
w wyniku zaangazowania w cala game technologii kultury. Tym samym staja
si¢ one czescia osobistego archiwum doswiadczen, wplywajac na podmio-
towos¢ jednostki oraz jej relacje z terazniejszoScia 1 przysztoscig’™.

2 M. Rothberg, Drut kolezasty swiata powojennego, przel. K. Bojarska, w: J. Jarniewicz, M. Szu-
ster, wyb., Repregentacje Holokaustu, Instytut Ksiazki, Krakow—Warszawa 2014, s. 157.

3 E. Rybicka, Geopoetyka jako orientaga badaweza, w: tejze, Geopoetyka. Prestreri i miejsce we
wspdtezesnych teoriach i praktykach literackich, Wyd. Universitas, Krakow 2014, s. 108.

4 Zob. A. Landsberg, Pami¢i protetyezna, przet. M. Szewczyk, w: 1. Kurz, P. Kwiatkowska,
Y.. Zaremba, oprac., Antropologia kultury wizualne. Zagadnienia i wybor tekstsw, Wyd. UW, War-
szawa 2012, s. 690—-698.

5 Tamze, s. 690.
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Metafory ciala, jego protezy, a co za tym idzie, oczywiscie rany, szczegolnie
wyraznie funkcjonuja w kodzie architektury. Sposréd licznych architektonicz-
nych przykladéw obiektow, w ktorych strukture zostalo wpisane pamigtanie
1 przypominanie, warto z racji analizowanego ponizej tekstu literackiego
przywola¢ chocéby tylko warszawskie realizacje zmagan z brakiem i wypelnia-
niem bialych plam na mapie miasta. Mam tu na mysli Dom Kereta autorstwa
Jakuba Szczesnego i projekty Joanny Rajkowskiej, szczegélnie Dotleniacg;
1 Pozdrowienia 3 Ale Jerozolimskich.

Wszystkie realizujg ontologiczny paradoks, bowiem stwarzaja miejsce
w miejscu, ktérego brak, i cho¢ wypelniaja szczeling, to jednak nie sa w stanie
unies¢ ,,cigzaru” cigglosci historycznej narracji. Ta stabo§¢ ma oczywiscie
metaforyczne znaczenie 1 stanowi cz¢§¢ projektu dotyczacego kreowania
pamigci. Jednoczesnie w wymienionych artefaktach mozna widzie¢ rodzaj
baudrillardowskiego pochodu symulakrow. Nie odnosza si¢ przeciez do
rzeczywistej przesziosci, ale rzeczywisto$ci wyobrazonej, a wiec transferowanej
1 przeksztalcanej przez kulturowe klisze. Hiperrealizm, a czasem surrealizm
szklanego mieszkania wcisni¢tego miedzy dwa budynki, stawiku-zraszacza
czy plastikowej palmy na warszawskim rondzie sa sygnalem rozpaczliwego
poszukiwania jesli nie brakujacego fragmentu, to z pewnoscig plastra chro-
nigcego otwartg rang.

Podobna funkcje¢ spelnia literatura dla mlodego odbiorcy, z tq jednak roz-
nica, ze do listy literackich powinnosci wobec trudnej przesziosci zostaje
dolaczona jeszcze jedna, chyba najwazniejsza. Jesli przypominanie zaklada
przywolywanie z pamigci czegos, co miato miejsce, lub czegos, co zostato
zapomniane badZ wyparte, to literatura ,,czwarta” z uwagi na wiek odbiorcy
nie moze przypominac przeszlosci, ale ma za to mozliwos¢ jej tworzenia.
Oznacza to, ze mlody czltowiek, rozczytujac przesziosc, dzigki narracii lite-
rackiej o Holokauscie moze odczué¢ brak kogos, kogo obecnosci nie mogl
nigdy doswiadczy¢. Wydaje sie, ze to dla literatury zbyt duze wyzwanie, jed-
nak okazuje sig, ze niektérym z literackich propozycji dla mtodego czytelni-
ka udaje si¢ je podjac.

Jedna z takich udanych realizacji jest ksiazka Joanny Rudnianskiej Kotka
Brygidy. Jej narracyjnym centrum jest miejsce, ktorego nie ma. Zatem tak
charakterystyczne ujecie Zaglady, o ktorym wspominatam wyzej, reprezen-
towane przez topografi¢ utraty, zostalo przetransferowane do tekstu dla
mlodego odbiorcy. Ta swoistego rodzaju ontologia nie-miejsca rozpoczyna
si¢ frazgq bedaca gwarantem porzadku $wiata:
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Na podworku Heleny rosto tylko jedno drzewo. Bylo to drzewo mor-
wowe. Helena lubila owoce morwy. Lubila wspina¢ si¢ na ogromne
drzewo i odnajdywac je pod listkami. A drzewo tez lubilo Helene. [...]
Z wysoko$ci morwowego drzewa Helena widziala trzy $wiatynie. W kaz-
dej z nich mieszkal inny Bog i to tym trzem Bogom, Przenaj$wigtsze;
Trojcy, skarzyla si¢ Stancia. Tak mys$lata Helena, patrzac z gory na niska,
okragla synagoge, zielonkawe kopuly cerkwi na tle pochmurnego nieba
1 ceglang wieze¢ kosSciola Swigtego Floriana. To dobrze, ze mieszka tu
trzech Bogow. Nigdy nic zlego si¢ nie stanie. Nigdy®.

Oczywiscie §wiat strzezony przez trzy Swiatynie ulega rozpadowi. Wybu-
cha wojna, a Helena — dziewczynka po aryjskiej stronie — przyglada si¢
zmieniajace] si¢ rzeczywistoscl. Jej zydowscy koledzy nagle znikaja, a zamiast
nich pojawia si¢ w jej domu kotka, ktorej wlascicielka, niemal rowiesnica
Heleny, musiata przenies¢ si¢ do getta. Dziewczynki nigdy si¢ nie widzialy,
ale Helena jest przekonana, ze dzigki kotce dobrze zna Brygide. Teskni za
nig 1 czesto o niej mysli.

Autorka zastosowala nieczesty chwyt w literaturze dla dzieci poswigcone;j
Zagladzie. Glowna bohaterka nie jest Zydéwka, wiee dzieki takiej konstrukejt
bohatera czy narratora mozna uniknaé traumatyzujacych obrazéw rozgrywa-
jacych si¢ po drugiej stronie muru. Posta¢ moze wigc slysze¢, domyslac sig,
ale rzadziej widzie¢ 1 wiedzie¢. Wlasnie w taka, okrojong §wiadomosc¢ zostaje
wyposazona Helena. Jednak wyboér tej konstrukeji powoduje jeszcze inne,
jak si¢ wydaje, wazniejsze reperkusje.

Oto6z Helena jako bezposrednio niezagrozona moze obserwowaé, a co za
tym idzie, Swiadkowac juz jako osoba dorosla. Czuje si¢ odpowiedzialna za
miejsce, ktére pdzniej po wojnie staje si¢ nie-miejscem, rozumianym i od-
czuwanym przez nig jako otwarta rana. Mieszka we wspotczesnej Warszawie
1 pragnie méwi¢ innym o tym, co tu si¢ wydarzylo, poniewaz miejsce po
getcie ma dla niej charakter dramatyczny, 1 to nie tylko ze wzgledu na zda-
rzenia, ale przede wszystkim dlatego, ze wymaga od niej reakcji 1 wejscia
z nim w przedziwna relacje. Miejsce, w ktérym kiedys znajdowalo si¢ getto,
staje si¢ dla Heleny wydarzeniem etycznym, ktoremu nalezy sprostaé, gdyz:
,Patrzacy jest Swiadkiem, a nie sprawca 1 w tym sensie moglibysmy powie-
dzie¢, ze »duch miejsca« przenosi cztowieka z poziomu »wlascicielskiego« na
poziom »$wiadczenia/$wiadkowania«’”7.

¢ J. Rudnianska, Kotka Brygidy, Wyd. Pierwsze, Lasek 2007, s. 11-12.
7'T. Stawek, Genius loci jako doswiadezenie. Prolegomena, w: Z.. Kadtubek, red., Genins loci. Studia
0 cztowiekn w prestrzeni, Wyd. FA-art, Katowice 2007, s. 15.
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Kapitalne znaczenie dla powyzszych rozwazan ma scena, w ktérej Helena,
bedaca juz w podesztym wieku, trafia na wystawe do Zachety. Oglada zdje-
cia przedwojennej Warszawy, Zydéw i jest przekonania, ze w dziewczynce
na jednej z fotografii rozpoznaje Brygide. Znakiem szczegdlnym (nie)znajome;
jest kotka. Kobieta kupuje katalog wystawy, wycina zdjecie, wkiada je
w ramki 1 stawia na potce obok rodzinnych fotografii.

Cho¢, jak twierdzi Susan Sontag, fotografia jest sztukq elegijng i strefa
zmierzchu, a zrobi¢ komus lub czemu$ zdjecie to tak jakby wzia¢ udzial
w czyim$ umieraniu®, to jednak Helena wierzy, ze ocalenie podobizny jest
tozsame z ratowaniem pamieci o zmarlych.

Punctum fotografii sa oczy kotki, tak bardzo przypominajacej kotke Brygi-
dy, ktorg Helena opiekowala si¢ podczas wojny. Skrzyzowanie spojrzenia
kobiety i kota skutkuje anagnorisis. To rozpoznanie poczynione przez melan-
cholijne oko musialo kiedy$ nastapic¢. Kobieta (u)wiedziona kocim spojrze-
niem, niczym Alicja w Krainie Czaréw wiedziona przez Kroélika, przyjmuje
zaproszenie do budowania opowiesci, ktora poniekad bedzie takze historia
jej dziecinstwa.

Natomiast Brigida, podobnie jak getto boy’, znajduje ,,sobowtéra”, ktory
pragnie ocali¢ swoje odlegle odbicie od zapomnienia. Szalony pomysl, aby
wlaczy¢ zydowska dziewczynke we wlasne niezydowskie drzewo genealo-
giczne, skutkuje symboliczng zmiana porzadku $wiata. To zapewne nie pasja
kolekcjonerska kaze Helenie zdoby¢ przedwojenne zdjecie, ale wlasnie melan-
cholia, ktéra nie tylko nie pozwala rozstac si¢ ze strata Brygidy, ale rowniez
z utrata swojego dziecinstwa, tak przeciez zjednoczonego z losem zydow-
skiej rowiesnicy.

Fotografia Brigidy, nieznanego dziecka z warszawskiego getta, dzigki me-
lancholii Heleny wpisuje si¢ w nowa, obca sobie przestrzen zycia, ktérego
gwarancja jest pamiec.

Obecnosé¢ na sosnowym regale fotografii Brygidy jest bezposrednim do-
wodem na jej wczesniejsze istnienie. Odwolujac sie do J. Derridy, warto
jednak ten logiczny wniosek podac¢ w watpliwos¢. Otdz, jak zauwaza filozof,
,»zwykle zakladany, Ze to, co powtorzone, jest zalezne od istniejacego orygi-
natu. Mozna jednak odwréci¢ to rozumowanie 1 powiedzie¢, ze cos$ jest
oryginalne [...], o ile istnieje w powtorzeniu”.

8 S. Sontag, O fotografii, przel. S. Magala, WAIiF, Warszawa 19806, s. 19.
9 Mam na mysli fotografie — ikong wykonana w warszawskim getcie i wlaczona do raportu

J. Stroopa. Zob. F. Rousseau, Zydowskie dziecko 5 Warszawy. Historia pewnej fotografii, przel.
T. Swoboda, Wyd. stowo/obraz terytoria, Gdarnisk 2012.
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Uwagi J. Derridy tylko pozornie komplikujg sytuacje ontologiczng fotografii
malej zydowki. O ile czlowiek — fotografowany obiekt — jest zrédlem nieskon-
czonej liczby kopii 1 imitacji, o tyle Zadna z nich nie jest w stanie powolta¢ czto-
wieka do zycia. Praca pamigci, wysilek tworzenia fotograficznego ,patchworksu’”
pozostaja jedynie dziataniem zywych prébujacych rozpaczliwie ocali¢ zmarlych.
Helena, podobnie jak fotogratka wspomniana przez J. Bergera, ma misj¢ , litera-
turyzacji” starych fotografii. Kopia, jaka stanowi fotograficzny obraz utracone;
osoby, staje si¢ po prostu fantazmatem. Zdjecie dziecka przypominajacego Bri-
gide zmienia si¢ pod wplywem rojenia Heleny w symulowany obraz o pozornej
realno$ci — niemalze literackie sizulacrum.

Helena zdaje sobie sprawe, ze $wiat si¢ rozpadal niczym gliniany dzban.
Jednak temu rozbiciu naczyn (szewirat ha-kelim) towarzyszy tikkun, a wigc
naprawa, odtworzenie pierwotnej harmonii wszech§wiata. Jak wiadomo, w
procesie przywracania §wiatu utraconego porzadku wazna rola przypada
czlowiekowi. To wlasnie ,,proces dziejowy i jego najglebsza dusza, tzn. reli-
gijne dzialania Zyda, przygotowuja ostateczna restytucje rozproszonych,
rzuconych w materi¢ jak na wygnanie §wiatel 1 iskier. Jest wigc kwestia wol-
nej decyzji Zyda (ktéry przez Tore, spetnianie nakazéw i modlitwe wchodzi
w intymny kontakt z zyciem boskim) przyspieszenie badz spowolnienie tego
procesu. Kazdy ludzki uczynek jako$ wigze si¢ z tym zadaniem, nalozonym
przez Boga na swe stworzenie”10.

Helena ma swo6j skromny wkiad w odtwarzanie utraconego porzadku
Swiata, poniewaz stajac si¢ strazniczka pamieci, wymaga, aby inni ja uru-
chomili. Proponuje wiec ,,protezy pamigci”’, na ktére czesto nikt nie czeka:

Dwie mlode kobiety siedzialy na lawce i rozmawialy, a troje dzieci,
chlopiec i dziewczynki, bawito si¢ w piaskownicy.

— Tu stala synagoga. Biala, okragla synagoga — zwrocila si¢ do kobiet,
ale one zaj¢te rozmowa, nawet nie zwrocily na nig uwagi.

— Juz jej nie ma. Stala wlasnie tutaj — potwierdzila jedna z kobiet.

— Dlaczego ja zburzyli? — spytala Helena.

— Nie wiem — powiedziala kobieta 1 wzruszyla ramionami. — Moze dla-
tego, ze byla stara.

— Co tez pani mowi? Zburzyli ja, bo byla stara?! — krzykneta Helena.

— A co si¢ pani mnie czepia? Ja nie burzylam tej pani synagogi —
powiedziala kobieta opryskliwie!l.

10°G. Scholem, Mistyeyzm $ydowski i jego gldwne kierunkz, przel. 1. Kania, Wyd. Czytelnik,
Warszawa 1997, s. 336-337.
1 J. Rudnianska, Kotka. .., s. 125-126.
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Helena z trudem dokonuje transferu dramatycznej przeszlosci w jeszcze
dramatyczniejsza wspolczesnosé, ktéra pozostaje nieczula na opowiadane
przez Helene historie. Kobieta réznymi sposobami prébuje dynamizowac
wspolczesna przestrzen, starajac si¢ uczynic z niej nie miejsce, ale wydarzenia
pozostajace w stalym napieciu w relacjach z przeszloscia. W tym celu prze-
strzen po getcie wypelnia doswiadczeniem (opowiada przeciez o tym, co
przezyla; chodzac po wspolczesnym Muranowie, pozostaje w ciaglym ru-
chu), archiwizuje jq (gromadzi zdjecia, wyprowadza ja z muzealnego systemu
1 wprowadza do porzadku pamieci prywatnej) 1 poddaje pracy wyobrazni
(przez budowanie logicznych ciagéw utraconych narracji, marzac o odnale-
zieniu Brygidy i przeobrazeniu si¢ w kotke).

Sama konstrukcja powiesci dodatkowo wzmacnia znaczenie wymienio-
nych dzialan Heleny. Podzielenie opowiesci na dwanascie czg¢sci sugeruje
jeszcze jeden sposob radzenia sobie z przeszioscia. Forma liczebnika wpisa-
na w poszczegolne rozdzialy zaskakuje tym, Ze nie numeruje rozdzialow,
porzadkujac tym samym chronologi¢ opowiesci, ale nazywa raczej miesigce
(np. zamiast ,,Rozdzial pierwszy” mamy ,Jeden”). Ostatni i przedostatni
rozdzial nosza tytuly — odpowiednio: ,,Jedenascie. Potem”, ,,Dwanascie.
Przyszltego roku w Jerozolimie”. Dziesi¢¢ poprzednich stanowilo pelnie,
a zarazem wojenny, ale zamkniety juz rozdzial w zZyciu Heleny. Pozostale
dwa sg jedynie aneksem do tego, co si¢ wydarzyto. Ten naddatek czasu ni-
czym nie zaskoczy Heleny, jest jedynie marginesem w prawdziwej historii jej
zycla, a skoro istnieje, to nalezy go poswieci¢ jednemu celowi — odnalezieniu
Brygidy i przywolywaniu pamieci. Zycie Heleny przypomina dwunastomie-
sieczng zalobe (sgneim asar chodesz)'?, obchodzona wylacznie po $mierci ojca
lub matki, a wigc najblizszej osoby. W tym czasie nie wolno przebywaé
w towarzystwie wiecej niz dwu oséb, aby unikaé przyjemnosci, ktérych dostar-
czaja kontakty z przyjaciolmi. By¢ moze dlatego Helena wybrata samotnosc¢
1 nigdy nie zalozyla rodziny, a tradycyjne zyczenie powrotu do Jerozolimy
nalezy rozumie¢ jako zakonczenie opowiesci, ktorej finalem jest Smier¢ ko-
biety 1 wlaczenie jej w uniwersalna narracje, ktora bedzie tworzy¢ juz nie
jako opowiadajaca, ale opowiadana.

Zatem Helena toczy walke z miejscem, ktora zreszta wygrywa. Jej zwycie-
stwo jest jednak triumfem pamieci prywatnej nad kulturowa postpamigcia.
To, czego udalo si¢ jej dokonac, sprowadza si¢ jedynie do przekonania
przekonanych, a wi¢c do uspokojenia samej siebie, ze pami¢ta o przesztosci.

12 P. Jedrzejewski, Judaizm bez tajennic, Wyd. Pardes, Krakow 2012, s. 257.
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Mimo jej ogromnego zaangazowania plan przywracania utraconych znaczen
nie powiod! sie, bowiem znaki, ktére dla niej byly czytelne, pozostawaly
obce dla innych.

Istotne jest wigc, aby przesztosci nadac¢ cechy ,,swojosci”. Uwaga ta ma
szczegOlne znaczenia dla filozofii edukacji o Holokauscie, ktéra niegdys
miala charakter prewencyjny, zakladajacy, ze ,,opanowanie” Zaglady, a wigc
przyswojenie wiedzy, pozwoli w przysztosci unikna¢ podobnych katastrof.
Taka koncepcja nauczania kladla nacisk na ,,dwie mistrzowskie formy opa-
nowania: wiedz¢ 1 dominacje. Jesli przesztos§¢ jest znana, przyszios¢ moze
zosta¢ opanowana 1 utrzymana pod kontrolg”13. Takie podejscie do naucza-
nia o Holokauscie spotkalo si¢ ze sprzeciwem zwolennikéw ,,mickkie;j”
edukacji. Ernst van Alphen, punktujac stabosci dotychczasowego systemu,
twierdzi, ze ,,cel nie moze by¢ ograniczony wylacznie do mistrzowskiego
opanowania jako kontroli. Co wigcej, opanowanie jako wiedza nie implikuje
opanowania jako kontroli. Drugie bledne zatozZenie dotyczy charakteru Za-
glady. [...] Holokaust jest przede wszystkim historia traumy, czyli historia
braku kontroli, braku opanowania. Nauczanie historii traumy oznacza prze-
kazywanie wiedzy, ktéra nie panuje nad sama soba. [...] To nauczanie wie,
ze wie, ale nie rozumie znaczenia tej wiedzy. Innymi slowy, nauczanie
o Holokauscie konfrontuje nas z problemem, jak poprzez uczenie si¢ opa-
nowac przesztos¢, ktora nie jest 1 nie moze by¢ opanowana”!4.

W takim kontekscie oczywisty wydaje si¢ fakt, ze trud zaswiadczenia prze-
szlodci 1 ustalenia znaczent miedzy tym, co jest, a tym, co minglo, jakiego

13 E. van Alphen, Zabawa w Holokaust, przet. K. Bojarska, w: J. Jarniewicz, M. Szuster, wyb.,
Reprezentagge. . ., s. 300.

14 Tamze, s. 301. Warto tu przypomnie¢ wczesniejsza formule nauczania o Zagladzie,
sprowadzajaca si¢ do nastgpujacych dyrektyw: 1) Holokaust powinien by¢ przedstawiany
w swojej totalnosci, jako wydarzenie wyjatkowe, szczegdlny, nieporownywalny z innymi
przypadek, ponad, pod lub poza historia; 2) Przedstawienia Holokaustu powinny by¢ ade-
kwatne 1 wierne wobec faktow i warunkow tego wydarzenia; bez zmian i manipulaciji, nawet
tych o charakterze artystycznym; 3) Do Holokaustu nalezy podchodzi¢ jak do podniostego
czy nawet uswieconego wydarzenia, z powaga, ktora nie pozwala na reakcje, mogaca umniej-
szy¢ jego znaczenie lub zniewazy¢ ofiary. Terrence Des Pres, Holocaust Laughter, w: B. Lang,
red., Writing and the Holocanst, Holmes & Meier, New York 1988, s. 217. Cyt. za: E. van Al-
phen, Zabawa w..., s. 303. Nie do przecenienia sgq publikacje wydawane przez Pafstwowe
Muzeum Auschwitz-Birkenau podejmujace problem funkcjonowania Zaglady w edukacji.
Interesujacym kontekstem wpisujacym si¢ w problematyke artykulu sa z pewnoscia teksty
F. Tycha, M. Adamczyk-Garbowskiej czy B. Krupy zamieszczone w tomie: P. Trojanski, red.,
Aunschwitz i Holokaust. Dylematy i wyzwania polskiej edukacyi, Panstwowe Muzeum Auschwitz-
-Birkenau, Oswiecim 2008.
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pragneta Helena, powinien by¢ podejmowany. Jednak to nie zgoda na
wspolnie wypracowana definicje miataby by¢ przedmiotem troski obu stron;
bylaby niq raczej energia towarzyszaca wypracowywaniu porozumienia i nego-
cjacjl znaczen. Jest ona tym istotniejsza, ze zaklada kontakt migedzy zaintere-
sowanymi stronami, ktoéry cho¢ nie prowadzi do porozumienia, to sprawia,
ze obcos¢ staje si¢ bardziej swojska.

Wydaje sig, ze takie podejscie do edukacji wida¢ w dzialalnosci Instytutu
Yad Vashem w Jerozolimie, ktérego nazwa sklada si¢ z dwéch elementow
wchodzacych w interesujace relacje znaczeniowe: ,,miejsce’” 1 ,,imi¢” zostaly
zaczerpnicte z Ksiegi Izajasza (,,Dam miejsce [Yad] w moim domu i w mo-
ich murach oraz imi¢ [Vashem] lepsze od syndéw 1 coérek, dam im imi¢ wie-
czyste 1 niezniszczalne. Iz. 56.5.)15.

Wsrod wielu materialéow dla nauczycieli 1 edukatoréw Holokaustu zwraca
uwage kontrowersyjnie zatytutowany projekt Usunqé 3 pamiges, kierowany do
uczniéw szkol ponadgimnazjalnych. Sklada si¢ on z kilkudziesi¢ciu poczto-
wek, na ktérych zamieszczono material ikonograficzny, tekst informujacy
o tym, co jest widoczne na zdjeciu, za$ na odwrocie widokowki czytelnik
moze zapoznac si¢ z przekazem ocalalego. I tak na pocztowce ze wspolcze-
snym zdjeciem bramek przy wejSciu do metra pojawia si¢ napis: ,,Czy znasz
cel swojej podrozyr”. Wiez przyczynowo-skutkowa zdjecia 1 pytania jest
czytelna; by¢ moze wrazliwszego odbiorce pytanie zacheci do szerszej re-
fleksji egzystencjalnej. Jednak po odwrdceniu pocztéwki zdjecie 1 pytanie
nabieraja nowych znaczen. Otrzymujemy bowiem kolejny element tej
,ukladanki” — komentarz historyczny: ,,Gdy w czasie 1l wojny $wiatowe]
wpychano Zydéw do pociagu, nie wiedzieli oni, ze jada na $mieré. Pociagi
umozliwily nazistom przeprowadzenie eksterminacji na tak masowsq skalg”.

Pocztéwki wpisujg si¢ w system dziatan edukacyjnych majacych na celu
wyeksponowanie samego procesu uzgadniania znaczen, ktory wzmacnia
wiez miedzy przeszioscig a wspolczesnoscia. Wspolczesnemu pokoleniu
mlodziezy wejscie do metra kojarzy si¢ z podréza, ruchem, a wigc zyciem.
To samo miejsce tym, ktorzy przezyli Holokaust, przywodzi na mysl oboz,
przesiedlenie, selekcje 1 $mierc. Konfrontacja tak réznych doswiadczent mo-
ze nie doprowadzi¢ do porozumienia, ale samo negocjowanie réznych zna-
czen tych samych obrazow zbliza nieco do siebie odlegle §wiaty. Zreszta
otwarcle si¢ na narracj¢ Innego i §wiadomos¢ dryfowania znaczen, a moze
lepiej, ich transferu w réznych kierunkach, znakomicie si¢ wpisuje w zaloze-

15 T. Whodarczyk, Nowoczesny sposib pokazywania historii Zaglady, ,,Stowo Zydowskie” 2014,
nr 12 (514), s. 22.
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nia filozofii nauczania o Holokauscie, ktérej celem jest raczej wytracanie
z bezpiecznego myslenia o wiedzy jako przedmiocie, ktéry mozna posias$é
1 zrozumie¢!%, niz budowanie stabilnej pamigci o przeszlosci.

Co wiec wspolnego maja literatura dla dzieci, Holokaust, Kotka Brygidy
1 pocztéwki z Yad Vashem? Wspolnym mianownikiem jest oczywiscie trans-
ter w réznych odstonach: od przemieszczenia tematu Zaglady z literatury
bezprzymiotnikowej do literatury ,,czwartej”, przez przeniesienie ,,braku” po
zydowskiej dziewczynce z wojennej Warszawy do wspodlczesnego Murano-
wa, az po przesunigcia znaczen tych samych obrazow w zaleznosci od do-
swiadczen patrzacego. Formula pocztéwki, medium pozostajacego rowniez
w stalym ruchu, znakomicie podkresla to, co w tych relacjach najistotniejsze,
a mianowicie proby nawigzania kontaktu miedzy wspolczesnoscia a prze-
sztoscla, ktory cho¢ w pelni niemozliwy, to jednak na moment wytraca nas
z poczucia pewnoscl 1 stawiajac w stan zagrozenia, kompletnie odmienia.
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Transfers of the Holocaust.
The case of Kotka Brygidy (Brygida’s Cat) by Joanna Rudnianska

The article concerns the phenomenon of a transfer which the author understands as the
movement of issues connected with the Holocaust from world literature to texts dedicated to
children and young adults. The researcher analyses the particular example, that is a novel by
Joanna Rudnianska Kotka Brygidy, and describes the strategy which is used to transfer ways of
representation which are characteristic for the Holocaust, especially those concerning repre-
sentation of space. She proves that literary project of space depicts the demand of the history
reconstruction and the creation of postmemory. Comments referring to the particular work
and suggested by J. Rudnianiska representation of space lead to general reflection on the
education about the Holocaust.

Keywords: postmemory, the Holocaust, children’s and young adult literature, education



